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Streszczenie

Tworzenie replik krajobrazu lub odtwarzanie jego elementéw pochodzacych czesto z odlegtych kultu-
rowo obszardw nie jest zjawiskiem nowym. Duzy wplyw na rozpowszechnienie tego zjawiska miaty
podréze i rozwdj turystyki, a szczegodlnie osiemnastowieczne podréze Grand Tour. Podréznicy, zain-
spirowani do$wiadczeniem wloskiego krajobrazu i zafascynowani osiagnieciami starozytnej architek-
tury, pragneli przeszczepia¢ cho¢ fragmenty w swoich okolicach. Na wzor osiemnastowiecznych
Grand Tours, réwniez wspolczesne podroze wzbudzaja pragnienie posiadania chociaz czastki wspa-
niatych zatozen architektonicznych i podziwianych krajobrazow. Kopie krajobrazowe powstate
w wyniku urzeczywistnienia takich pragnien czesto same ciesza sie duza popularnoscia jako atrakgje
turystyczne. W artykule przedstawiono zjawisko kopiowania krajobrazu kulturowego na przyktadzie
kregow cywilizacji zachodniej i wschodniej cywilizacji chiriskiej. Scharakteryzowano odmienne podej-
$cie kulturowe do kopii obiektéw i miejsc w obu kregach cywilizacyjnych oraz motywy tworzenia
kopii krajobrazowych powstajacych w przesztosci i wspolczesnie. Naswietlono tez problematyke
kopii krajobrazowych jako gotowego produktu turystycznego.

Abstract

Creation of landscape replicas or recreating its elements originating from culturally distant areas is not a new
phenomenon. This phenomenon spread was significantly influenced by traveling and tourism development and
especially by the 18" century Grand Tour journeys. Travelers, inspired by the Italian landscape experience and
fascinated by the ancient architecture achievements, wished to have at least a piece of it on their own. Similarly
to the 18" century Grand Tours also contemporary travels arouse desires to own part of magnificent architecton-
ic complexes or admired landscape. Landscape copies which are realization of these desires often become popular
tourists” attractions. In the article the phenomenon of cultural landscape coping was presented on example
of western civilization and Chinese civilization. Different cultural approach to copies in both civilizations and
motives of landscape copies creation in the past and in present times was characterized. Issues concerning land-
scape copies as tourist product was also outlined.
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WPROWADZENIE

Krajobraz jest pojeciem wieloznacznym i szeroko dyskutowanym w literaturze
(Bajerowski i in., 2007; Plit, 2011; Myga-Piatek, 2012; Jedraszko-Macukow, 2016 i in.).
Jednym z powszechnie stosowanych znaczen jest fizjonomia otaczajacej przestrzeni,
czyli pejzaz (Myga-Piatek, 2016). Analizujac krajobraz zwykle rozpatrujemy go jako
widok i kompozycje przestrzenng (Zachariasz, 2011). Strukture krajobrazu buduja
przede wszystkim elementy tworzace jego wizerunek, nadajace mu szczegdlny,
czasem unikalny charakter, pozostajace w pamieci cechy widoku. Definicje prezentu-
jace holistyczne podejscie do krajobrazu uwzgledniaja wspotdziatanie czynnikow
przyrodniczych i kulturowych oraz znaczenie jego percepgi (Kulczyk, 2013).
Tak ujety zostat krajobraz m.in. w Europejskiej Konwencji Krajobrazowej (2000).
U. Myga-Piatek (2012) w definicji krajobrazu kulturowego zwraca uwage, ze cechuje
go specyficzna organizacja przestrzenna, bedaca rezultatem celowej dziatalnosci
cztowieka, ktora decyduje o jej zroznicowanej strukturze, funkcjach i cechach fizjo-
nomicznych. Mozna uzna¢, ze krajobraz odzwierciedla roznorodne wplywy kultu-
rowe, cechy spotecznosci, ktéra go zamieszkuje i ksztaltuje, jest wyrazem danej
kultury, jej potrzeb, wyznawanych przez niq wartosci, idei, zwyczajow i przekonan.
Moze by¢ opisywany jako produkt kulturowy (Cosgrove, 1998).

Krajobraz moze sam w sobie stanowi¢ walor turystyczny, by¢ zZrddtem takich
waloréw — ttem dla elementéw materialnych o szczegolnych cechach, srodowiskiem
rozwoju turystyki oraz obiektem oddziatywania turystyki na jego fizjonomie, morfo-
logie, elementy Srodowiska przyrodniczego i kulturowego (Myga-Piatek, 2016).
Wedlug ].M. Mateo Rodrigueza (2003) krajobraz w turystyce ma cztery zakresy
znaczeniowe: moze by¢ rozumiany jako wizerunek, jako atrakcja, jako zrédto przy-
jemnosci i rozrywki oraz jako przedmiot poznania (za: Kulczyk, 2013). Wspotczesnie
obserwujemy, ze na potrzeby turystyki tworzone sa krajobrazy, ktorych jedyna funk-
cja jest dostarczanie przyjemnosci i rozrywki, jak np. ogrody zoologiczne, parki
rozrywki. W przypadku parkdéw rozrywki na potrzeby turystow kreuje si¢ rodzaj
krajobrazu wirtualnego, ktéremu blizej jest do basni, anizeli do realnie istniejacej
przestrzeni (Donadieu, Perigord, 2005 za: Kulczyk 2013). U. Myga-Piatek i S. Pytel
(2008) zwracaja uwage, ze na potrzeby turystyki powstaja tez nowe obszary ladowe
jak np. sztuczne Wyspy Palmowe w Zatoce Perskiej.

Wsrod walordéw turystycznych krajobrazu W. Gotembski i in. (2002) za najbar-
dziej cenione uznaje jego unikatowos$¢, niezwyklos¢ i niepowtarzalnos¢. Wedtug
U. Mygi-Piatek (2016) turysci dostrzegaja w krajobrazie wartosci takie jak: natural-
nos¢, réznorodnos¢, historycznosé, autentycznosé, dawnosé, tres¢, ale takze genius
loci, sacrum, tozsamo$¢, tradycja, swojskos¢ itp. W tym kontekscie interesujace wyda-
je sie zjawisko tworzenia na potrzeby turystyki kopii czy imitacji krajobrazu, ktore
z zasady pozbawione sa walorow autentycznosci.
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Zagadnienie tworzenia kopii i makiet krajobrazu, hybryd przestrzennych oraz
sztucznych krajobrazéw jako zaplanowanej scenerii przestrzeni turystycznych poru-
sza U. Myga-Piatek (2016). Autorka przytacza przyklady krajobrazow, ktdre przez
zespot cech typowych oraz elementdw wyrdzniajacych lub nawet unikatowych,
traktowane byly jako wyznacznik danego regionu turystycznego (np. krajobraz
kulturowy Alzacji, Prowansji, Wenecji czy Podhala). Ich atrakcyjnos¢ fizjonomiczna
spowodowata, ze rozwija si¢ zjawisko ,nasladowania krajobrazu” przez tworzenie
jego mniej lub bardziej udanych kopii. Autorka zwraca tez uwage, ze kopiowanie
atrakcyjnych krajobrazéw rozpoczelo si¢ od tworzenia réznego typu , parkow minia-
tur”, w ktorych gromadzono budowle stanowiace walory turystyczne z rdznych
miejsc Swiata i lokowano je w czesto abstrakcyjnym dla siebie kontekscie krajobra-
zowym i kulturowym.

Do tej samej grupy kopii krajobrazowych autorka zalicza budowanie obiektéw
o funkgji turystycznej imitujacych regionalng architekture w oderwaniu od jej kon-
tekstu krajobrazowego.

Innym mozliwym zjawiskiem, jest powielanie krajobrazéow w wiekszej skali prze-
strzennej — w réznych fragmentach, w zupelnie odmiennej rzeczywistosci przyrodni-
czej i kulturowo-historycznej i topograficznej. Podstawowq przestanka tworzenia
takich krajobrazow jest komercyjne podejscie do zaprojektowanych i urzadzonych
przestrzeni na podobienstwo innych ,regionalnych wzoréw” atrakcji (Myga-Piatek,
2016). Jako przyklady autorka podaje kompleks wypoczynkowo-rozrywkowy , Vene-
cia Palace” w Michatowicach z wielkim tukiem tryumfalnym, Palacem na wodzie
i Patacem Dozoéw, alejami obsadzanymi zywymi palmami i planowang replika rzym-
skiego Coloseum. Zdaniem autorki takie ,makiety” gwarantujg oczekiwane tury-
styczne doznania, niemajace nic wspdlnego z autentycznymi przezyciami, ale zapew-
niajace uzytkownikom obrazy i wrazenia $wietnie udokumentowane na fotografiach
(Myga-Piatek, 2016). Jako przyktad krajobrazow typu makiety autorka wymienia takze
tzw. krajobrazy ludyczne zwigzane np. z dzialalnoscia , Walt Disney Attractions”,
»,Merlin Entertainment Group”, czy , Universal Studios Recreation Group” oraz prze-
rozne parki tematyczne np. ,miasteczka westernowe”, ,, miasteczka $w. Mikotaja” itp.

Z. Kruczek (2012) rozpatruje sztucznie tworzone krajobrazy w kategoriach atrak-
Gi turystycznych. Autor definiuje atrakcje turystyczna jako ,wszystkie elementy
skladowe produktu turystycznego (walory miejsca i wydarzenia, obiekty i auten-
tyczne wytwory kultury wyzszej), oznaczone jako szczegolne, majace zdolnos¢ przy-
ciagania turystéw i decydujace o tym, ze wybieraja oni dany obszar, a nie inny (...)"”
(Kruczek, 2012: 29). W przytoczonej przez niego klasyfikacji atrakgji turystycznej
J. Swarbrookea (2002) wsrod czterech grup atrakgji znajduje si¢ kategoria miejsca
zaprojektowane i zbudowane od podstaw, ktorej przykladem sa parki rozrywki
(Kruczek, 2012: 29). Autor uwaza, ze kreowanie sztucznych atrakcji nie majacych
zwiazku z miejscem, historiq i kultura dalo poczatek nowej generacji tzw. post-
turystow, osob zadowalajacych sie replikami stynnych obiektow.

Zagadnienie tworzenia sztucznych atrakgji turystycznych poprzez przeniesienie
obcego wzorca w miejsce lokalnej atrakgji historycznej i kulturowej omawia takze
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H. Doroz-Tomasik (2015). Autorka, na przykladzie parku Dream Park Ochaby
przedstawia krytyczna oceng procesu westernizacji krajobrazu (Doroz-Tomasik,
2015). Cytowani powyzej autorzy krytycznie oceniaja , krajobrazowe reprodukcje”.
Wskazuja, ze majg one negatywny wpltyw na krajobraz kulturowy oraz ze nie moga
zapewnic turystom autentycznych doznan.

Zagadnienie tworzenia sztucznych krajobrazow porusza tez N. AlSayyad (2001),
ktory wyroznil trzy typy dziedzictwa materialnego, ktére mozna rozpatrywac
w kontekscie turystyki. Trzeci typ uwzglednia miejsca, gdzie potencjalny zysk
komercyjny dominuje nad prawda historyczna. Jako przyktad takiego krajobrazu poda-
je miasto Las Vegas, ktore wedlug autora nawet nie pretenduje do bycia autentycznym,
prezentuje catkowicie wyprodukowane dziedzictwo w oparciu o koncepcje kopiowania
przeroznych tradycyjnych form przeznaczonych dla powszechnej konsumpgji. Pokazuje
to, ze w erze kapitalizmu dziedzictwo moze by¢ wytwarzane jak towar, ktéory mozna
reprodukowac i kupi¢ poza narodowymi granicami (Wittek, 2015).

Problematyke symulakréow krajobrazowych oraz kwestie autentycznosci
doswiadczenia turystycznego porusza A. Duda (2015). Odnoszac si¢ do teorii symu-
lacrum J. Baudrillarda (1998), ktora zaktada, ze Zyjemy w hiperrzeczywistos$ci, autor-
ka wskazuje na przyktadzie Nowego Jorku na rézne przejawy symulacji w turystyce.
Zauwaza takze, ze kazda z nowojorskich enklaw kulturowych przez dziesigciolecia
budowatla przestrzen, ktora miata zapewni¢ poczucie swojskosci i wiezi z krajem
pochodzenia. Jednak z checi stworzenia ,sobowtora” wlasnego kraju, spolecznosci te
zatracily autentyczno$¢ imitowanej przestrzeni. Przestrzenie te staty sie¢ symulakrami
krajobrazowymi. Tworza obrazy krajow, ktdre juz nie istnieja lub reprezentuja czasy,
ktore bezpowrotnie minety Mimo to, autorka uwaza, ze turysta odnajdzie w Nowym
Jorku oczekiwana egzotyke, zapominajac, ze sa to zaledwie perfekcyjne symulacje
czesto tego, co juz dawno nie istnieje (Duda, 2015).

Do kwestii autentyzmu krajobrazu wspdtczesnych miast odnosi si¢ tez G. Gotemb-
ski (2008). Uwaza, ze ,(...) wskutek globalizacji kulturowej, centra wielu miast zacze-
ty sie do siebie upodabnia¢, a rywalizacja o turystow i inwestoréw nabiera wymiaru
miedzynarodowego. Udane inwestycje, np. budowa dzielnic portowych, wielkie
zespoly handlowe, dzielnice rekreacyjne, sa kopiowane przez inne miasta. Wielkie
miasta zaczynajq nawet kopiowac¢ budowle, ktdre sa symbolami okreslajacymi wie-
lowiekowa odrebnos¢ innych jednostek miejskich (np. w Makau zbudowano plac sw.
Marka i patac Dozdéw, zrekonstruowano takze dzielnice wiktorianiska Londynu)”
(Gotembski, 2008: 354 za: Liniany, 2015).

Tematyke kopii i replik krajobrazowych podejmuje takze B. Bosker (2013).
Autorka wnikliwie omawia zjawisko tworzenia w ostatnich latach catych miasteczek,
stanowiacych kopie zachodnioeuropejskich i amerykanskich przestrzeni miejskich,
wokot chinskich metropolii, jego przyczyny oraz postrzeganie tego typu realizacji
w kontekscie autentyzmu. Autorka przekonuje, ze chiniskie miasta-repliki, tworzone
na masowa skale, moga stanowi¢ nowa, oryginalna jakos¢.

W kontekscie oceny walorow kopii krajobrazowych warto przytoczy¢ poglad
W. Benjamina (1936), ktéry, odnoszac si¢ do wartosci dziel sztuki wskazuje, ze nawet
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najbardziej perfekcyjnej jego reprodukgji brakuje obecnosci w czasie i przestrzeni,
niepowtarzalnego istnienia w konkretnym miejscu. Poprzez akt reprodukgji kopia dzie-
fa traci oryginalny kontekst, ‘aura’” dziela nie moze zosta¢ odtworzona (Benjamin, 1936).

Przedstawiony przeglad prac podejmujacych tematyke kopiowania krajobrazu,
tworzenia makiet czy hybryd krajobrazowych pokazuje, ze ,sztucznie” ksztatltowane
krajobrazy, mimo braku waloru autentycznosci, oderwania od kulturowej tradycji
miejsca oraz roznej oceny estetycznej takich obiektow, pelnig istotng role w turysty-
ce. Z punktu widzenia oceny replik krajobrazowych wazna kwestia, wymagajaca
poglebionej refleksji, wydaje si¢ by¢ zrozumienie, w jaki sposob wartosciowana jest
kopia dzieta w réznych kregach cywilizacyjnych. Istotne jest tez rozwazenie, na ile
kopie krajobrazowe plagiatuja oryginalne dzieta, a na ile stanowia nowg jako$¢ inspi-
rowana autentycznym fragmentem krajobrazu, ktéra moze budzi¢ zainteresowanie
turystow.

Celem artykutu jest przyblizenie zjawiska kulturowego jakim jest tworzenie kopii
krajobrazowych na przykladzie dwodch kregow cywilizacyjnych - cywilizacji
zachodniej i wschodniej cywilizagji chinskiej. Scharakteryzowane zostanie odmienne
podejscie kulturowe do kopii w obu kregach cywilizacyjnych oraz rozpoznane
motywy tworzenia kopii krajobrazowych powstajacych w przesztosci i wspotczesnie.
Naswietlona zostanie tez problematyka kopii krajobrazowych jako gotowego
produktu turystycznego.

METODYKA BADAN

Wedtug E. Matachowicza (1994) krajobraz kulturowy stanowi dobro kultury,
podobnie jak dzieta architektury i urbanistyki. M. Gotaszewska (1984) uwaza, ze
krajobrazy moga by¢ uznane za dzieto sztuki i podlega¢ podobnej ocenie. Pozwala to
na zastosowanie do analizy krajobrazu kulturowego metodologii badan z dziedziny
sztuki. Do studium wybranych kopii krajobrazowych wykorzystano model metodo-
logiczny badania dziel sztuki E. Panofskyego (1971), ktéry zaktada trzy etapy: opis
cech formalnych dziela postrzeganych wzrokowo, analize jego znaczenia czytelnego
w ramach danej kultury oraz interpretacje ikonologiczng — odczytanie wartosci sym-
bolicznych dziela, jego wewnetrznego sensu, wynikajacego z okreslonej postawy
ideologicznej Srodowiska, w ktdrym powstato.

Do analizy wybrano przykiady kopii krajobrazowych (dawnych i wspodicze-
snych), ktére pozwalaja na zilustrowanie badanego zjawiska i réznic w podejsciu
kulturowym odmiennych kregow cywilizacyjnych do tego typu obiektow. Opisano
je pod katem ich formy przestrzennej postrzeganej wzrokowo, nastepnie okreslono,
jakie znaczenie miaty dla kultury, w ktérej powstaly. Ostatnim etapem przeprowa-
dzonych studiéw byto odczytanie znaczenia symbolicznego, wynikajacego z ideolo-
gicznej postawy obowigzujacej w wybranych kregach cywilizacyjnych.
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KOPIE KRAJOBRAZOWE W TRADYCJI KREGU CHINSKIE] CYWILIZACJI
WSCHODNIE]

W kulturze chiniskiej kopie sg postrzegane w odmienny sposob niz ma to miejsce
w kulturze zachodniej, w ktorej za wartosciowe uznaje si¢ przede wszystkim orygi-
nalne i autentyczne dzieto. W kulturze chinskiej kunsztownie, umiejetnie wykonana
replika jest nie tylko akceptowana, ale jest uwazana za doréwnujaca oryginatowi
i niemniej wartosciowq (Tam, 2014). Nauka poprzez kopiowanie oraz produkowanie
kopii studialnych uwazane byly za czes¢ tradycji chifiskiego malarstwa i kaligrafii.
Kopiowanie takze bylo jedynym sposobem rozpowszechniania arcydziet. Reproduk-
cje wielkich dziet byly cenione na réwni z oryginatami, a umiejetnos¢ osiagniecia
perfekcyjnego podobienstwa do oryginalu byla uwazana za wirtuozerie i stanowita
powdd do dumy. Samo kopiowanie uznawane bylo za chlubne zajecie (Tam, 2014).
Kopia w kulturze Chin jest wigc uznawana za testament kulturowego i technolo-
gicznego osiagniecia. Warto tez wspomnie¢, ze dla Chinczykow pojecie kopii nie jest
jednoznaczne. Wedlug W. Fonga (1962), autora publikacji , The problem of forgeries
in China Painting”, Chificzycy rozrdzniaja kilka typow falsyfikatow, stosujac odreb-
ne kryteria do ich opisania. W jezyku chiriskim istnieje kilka czasownikéw odnosza-
cych sie do metod tworzenia kopii dziela. Sq nimi: ,mu”, czyli odtwarzanie, produk-
cja dokladnej repliki oryginatu, , lin”, oznaczajace kopiowanie uwzgledniajace wigk-
szq swobode dzialania, ,fang”, czyli nasladowanie, tworzenie imitacji z elementami
zaadaptowanymi z innych form, oraz ,tsao”, czyli wymyslenie czegos nowego,
tworcza inspiracja dzietem, wykonanie pastiszu taczacego elementy z réznych dziet
(Bosker, 2013; Tam, 2014).

Szacunek dla kopii jest gteboko zakorzeniony w chinskiej kulturze i wierze-
niach, ale i w polityce cesarstwa. W najdawniejszych czasach kopie stanowily mod-
ny symbol statusu. Chinscy wtadcy uzywali replik aby pokazac swoja silte, tworzac
rozlegte zatozenia parkowe nasladujace lokalne krajobrazy. Znanym przyktadem
takiego zalozenia jest Ogrod Generata Liang Ji powstaly za panowania dynastii
Han (206 r. p.n.e.-220 r. n.e.), jeden z pierwszych obiektoéw, ktdry stanowil prébe
stworzenia wyidealizowanej kopii krajobrazu naturalnego. Ogromne zalozenie
krajobrazowe obejmowato sztuczne goéry, malownicze wawozy i lasy, zapelnione
rzadkimi gatunkami ptakow i oswojonych dzikich zwierzat (Che Bing Chiu, 2010).
Analizujac znaczenie tego i wielu podobnych dziet w dwczesnej kulturze, nalezy
zauwazy¢, ze wierzchotek sztucznej gory, budowanej zazwyczaj z ziemi badz skat,
byt uznawany w filozofii konfucjaniskiej za symbol cnoty, trwatosci i wytrzymatosci
(Che Bing Chiu, 2010). Szczyt gory zlokalizowanej na wyspie stanowil tez odwota-
nie do powszechnie znanego dwczesnie mitu o nieSmiertelnych zamieszkujacych
cudowne wyspy. Ogrody mialy wywotywac idylliczne wrazenie przechadzania sie
po naturalnym krajobrazie i uwazane byly za symbol harmonii miedzy cztowie-
kiem i przyroda. Stanowily doskonalg imitacje przyrody i w petni ukazywaty jej
pigkno.
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Odczytujac wartosci symboliczne tego rodzaju dziet nalezy wskaza¢, ze ich intencja
bylo pokazanie potegi oraz nieograniczonych mozliwosci technicznych i ekono-
micznych wilasciciela. Ich ogromne rozmiary i odwotania krajobrazowe byly
przejawem prestizu i bogactwa wlasciciela.

Podobne motywy lezaly u podstaw tworzenia kopii krajobrazu rezydencjalnego.
Przykladem moze by¢ dzieto pierwszego cesarza Chin Qin Shi Huang, ktory dla
upamietnienia swojego podboju szesciu krolestw rywali wybudowat repliki ich pata-
cOw w swojej stolicy (Bosker, 2013). Byto ono réwniez symbolem wtadzy i dominacji.

WSPOLCZESNE KOPIE KRAJOBRAZOWE W KREGU CHINSKIE] CYWILIZACJI
WSCHODNIE]

Zjawisko replikacji krajobrazu badz jego elementow daje si¢ obserwowac
w Chinach réwniez wspolczesnie. Jednym z bardziej interesujacych przyktaddéw
realizacji kopii najstynniejszych krajobrazéw sa przedmiescia metropolii oraz wiek-
szych miast chinskich prowingcji na obszarze catego kraju takich jak Beijing-Tianjin-
Tangshan, Guangzhou Hangzhou-Shenzhen, Anhui, Sichuan, stanowiace zaskakuja-
ca mieszaning najpopularniejszych europejskich i amerykanskich destynacji tury-
stycznych. Obszary jeszcze do niedawna zajmowane przez wspodlne gospodarstwa
rolne teraz szczyca si¢ imponujacymi wersjami Paryza, Wenecji, Amsterdamu,
Londynu, Madrytu, Nowego Jorku i wielu innych zachodnich miast — ikon (Bosker,
2013). We wspotczesnej urbanistyce Chin obserwuje si¢ nacisk na rozwdj metropolii
(Czerwinska, 2016). W 2001 r. zarzad miasta Szanghaj zainicjowal program urbaniza-
¢ji nazwany ,,One City, Nine Towns”, ktory zakltadat stworzenie nowych miast sateli-
tarnych wokot Szanghaju z eksperymentalnymi tematycznymi strefami przedstawia-
jacymi gltéwnie zachodnig architekture. Rozw¢j miasta poprzez budowe miast sateli-
tarnych zaproponowany zostat w Wielkim Planie Szanghaju z 1946 r. Zgodnie z pla-
nem na przedmiesciach miasta miaty powstac¢ niewielkie miasteczka (160 000-180 000
mieszkancow) w oparciu o model miasta-ogrodu E. Howarda. Kolejne plany rozwo-
ju miasta (z 1959 i 1986 r.) kontynuowaly te polityke przestrzenna (Wang i in., 2010).
Celem programu , One City, Nine Towns” byla poprawa jakosci przedmies¢ i decen-
tralizacja uktadu przestrzennego Szanghaju poprzez stworzenie osrodkow satelitar-
nych w oparciu o model miasta-ogrodu (Shen i Wu, 2012). W rejonach podmiejskich
wytypowano 10 lokalizacji nowych miast, w ktorych role wyrdznikow krajobrazo-
wych maja pelnic¢ tematyczne zatozenia urbanistyczne, ktérych zadaniem jest przy-
ciagniecie nowych mieszkancow i inwestorow a takze stworzenie atrakgji turystycz-
nej (Shen i Wu, 2012). Tematyczne kopie krajobrazowe nie maja tylko odtwarzad
wygladu zachodnich historycznych miast, ale takze specyficzna atmosfere i lokalny
koloryt oryginaléw, poprzez nadawanie ulicom zagranicznych nazw, umieszczanie
stylizowanych mebli miejskich czy mozliwos$¢ korzystania z urokéw zachodniego
stylu zycia (np. restauracji, kafejek, sklepow, parkéw i skwerow, urzadzonych
w zachodnim stylu, czy zachodniej rozrywki). W programie uwzgledniono miedzy
innymi realizacje w Songjiang dzielnicy angielskiej ,, Thames Town”, nawiazujacej
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zarowno do historycznych brytyjskich miast, jak Oxford czy Bath, jak i nowych miast
ogrodoéw jak Milton Keynes (Xue, Zhou, 2007). Przestrzenie publiczne obejmuja
zabudowe w stylu Tudoréw, wiktorianiskim, czy architekture epoki georgianskiej,
neogotycka katedre wzorowana na Kosciele Chrystusa w Bristolu, imitacje ufortyfi-
kowanego zamku potozonego nad sztucznym jeziorem, plac z magazynami z czer-
wonej cegly na nabrzezu portowym, a takze pomniki Winstona Churchilla, Florence
Nightingale, Williama Shakespeare’a i Ksigznej Diany. Sklonowane zostaly takze
typowe angielskie puby i bary serwujace Fish & Chips (Shen, Wu, 2012). W catej
dzielnicy ustawiono tez czerwone budki telefoniczne, a po ulicach, ktérym nadano
brytyjskie nazwy jak East, Queen czy Oxford, przechadzaja si¢ straznicy ubrani
w stroje brytyjskiej gwardii krolewskiej. W przestrzeni publicznej , Thames Town”
zlokalizowano niezbedna infrastrukture miejska jak szkota, Zlobek, szpital, super-
market, hotel a nawet muzeum sztuki. Otaczaja je zamknigte kwartaly zabudowy
willowej otoczonej zielenia, powiazanej malowniczo uksztalttowanymi drogami.

Anting w Jiading to dzielnica w stylu niemieckim, gdzie odnalez¢ mozna typowe
dla architektury Weimaru wille. W Pujiang Town w Minhang, dzielnicy w stylu
wloskim, zaprojektowano typowa wloska piazze, a w Luodian Town w Baoshan,
dzielnicy szwedzkiej wykonano replike jeziora Malaren.

W prowincji Guangdong na potudniu Chin powstato miasteczko bedace kopia
malowniczego austriackiego alpejskiego miasteczka Hallstatt, z rynkiem otoczonym
domami o typowych spadzistych dachach, ze sztucznym jeziorem i uksztalttowaniem
terenu. Celem budowy repliki Hallstatt bylo stworzenie nowej, wzorowanej na po-
pularnym europejskim kurorcie, destynacji turystycznej dla chiniskiej klasy sredniej
(Wittek, 2015).

We wschodnich Chinach w Tianducheng, ok. 200 km od Szanghaju powstata
kopia Paryza z replika wiezy Fiffla w skali 1:3, kopig Patacu Wersalskiego z fontan-
nami i parterami ogrodowymi znajdujacymi si¢ w otaczajacych go ogrodach, replika
Luku Triumfalnego i Pdl Elizejskich oraz typowymi kamienicami Haussmannow-
skimi z wysokimi dachami i zelaznymi balustradami balkonéw. Niedaleko repliki
Paryza zlokalizowana zostata kopia Wenedji z Placem Sw. Marka i Patacem Dozéw,
otoczonymi kanatami, po ktdérych ptywaja gondolierzy (Bosker, 2013).

Chinskie kopie nie sa wiernymi replikami zachodnich miast. Sa potaczeniem
najwspanialszych dziet architektury, zatozen urbanistycznych i elementéw przyrod-
niczych znajdujacych sie¢ w oryginalnych miastach. Stanowia zazwyczaj mieszanke
roznych styléw historycznych i motywow zaczerpnietych z kilku oryginalnych miast
z kraju, ktory stanowil inspiracje dla danej strefy tematycznej (np. “Thames Town”).
Nie duplikujg kompletnych ukltadéw przestrzennych konkretnych miast, sa raczej
kolekcja obiektow architektonicznych (najwazniejszych zabytkoéw, charakterystycz-
nych domow), elementow przyrodniczych (sztucznych jezior, uksztattowania tere-
nu), ogrodéw (np. kopia parterow z Wersalu), mebli miejskich, a nawet pomnikow
najwazniejszych postaci historycznych. Wszystko to ma raczej za zadanie odtworzy¢
,klimat” miast wybranej kultury zachodniej, imitacje warunkéw i stylu zycia,
a nie wykonanie doktadnej repliki konkretnego miejsca. Stanowig ostatni z rodzajow
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kopii wedtug W. Fonga (1962) — nowa forme, tworcza inspiracje oryginalnymi dzie-
fami danej kultury. Nabieraja nowego znaczenia, staja si¢ nowym elementem,
charakterystycznym dla chinskiej kultury i na swdj sposéb oryginalnym. Oryginal-
nos¢ ta przejawia si¢ w godnej podziwu kunsztownosci, z jaka starano si¢ stworzy¢
w wiarygodny sposéb kopie zachodnich miast-ikon. Chiniskie kopie miast sg pota-
czeniem imitacji z innowacyjnymi rozwigzaniami, pozwalajacymi na szybkie odtwo-
rzenie historycznej architektury. Przykladowo w budynkach , Thames Town”, pod
zewnetrzng elewacja z cegly i muru pruskiego, zamiast tradycyjnych materiatow
charakterystycznych dla angielskiej architektury uzyto odlewanego betonu. Orygi-
nalnos$¢ chinskiej kopii angielskiego miasteczka przejawia sie¢ rGwniez w odmiennym
od rodzimego kontekscie krajobrazowym. W chinskich kopiach krajobrazowych
wlaczane sa tez elementy miejscowej tradycji, takie jak zasady feng shui, czy otocze-
nie klasycznymi ogrodami chinskimi zatozen architektonicznych w zachodnich
stylach historycznych (Bosker, 2013).

Tworzenie obcych kulturowo, catkowicie sztucznie uksztaltowanych obszaréw,
czesto na terenie otwartych krajobrazow rolniczych czy w obrebie istniejgcych miej-
scowosci lub przedmies¢ radykalnie zmienia krajobraz Chin. Ogromne przeksztatce-
nia sa zwigzane nie tylko z wprowadzeniem nowych, zapozyczonych z innych
kultur dominant architektonicznych, ale przede wszystkim ze zmiang formy uzyt-
kowania terenu (urbanizacja obszaréw rolniczych) oraz usuwaniem istniejacych
struktur pokrycia terenu, ich przebudowa, facznie ze zmiana uksztattowania terenu
(tworzenie sztucznych jezior, gor itp.). Mimo odtworzenia typowych elementéw
kopiowanych krajobrazéw, jak np. jezioro w Hallsttat, pagorkowaty, subtropikalny
region Chin w niczym nie przypomina alpejskiego krajobrazu i klimatu oryginalnego
miasteczka. Chiniskim kopiom brakuje tez bogatej historii i warstwy znaczeniowej
nagromadzonej w ciagu setek lat w reprodukowanych krajobrazach. Obiekty, ktdre
w oryginalnych miastach przekazuja wazne tresci dla danej kultury, posiadaja okre-
$lona symbolike (np. koscioly), w chinskiej replice stajq sie¢ odarte z pierwotnej funk-
qji i znaczen, sa sprowadzane do roli centralnego punktu w turystycznej atrakgji.

Dokonujac analizy znaczenia wspodtczesnych kopii krajobrazowych w kulturze
chinskiej mozna uznac je za rodzaj nowej manifestacji kultury imitacji, wtasciwej dla
Chinczykéw. Jak zauwaza B. Bosker (2013) repliki krajobrazu miast europejskich sg
takze rezultatem przemian spotecznych w Chinach, przede wszystkim zwigzanych
z wylonieniem si¢ zamoznej klasy sredniej, ktora pociaga obraz sukcesu, przywoty-
wany przez zachodnie produkty. Chinskie kopie krajobrazowe budowane sg wtasnie
z mys$la o klasie wyzszej i $redniej, dla ktdrych mieszkanie w dzielnicy w ,zachod-
nim stylu” jest symbolem przynaleznosci do okreslonej sfery spotecznej. Poprzez
duplikacje zachodnich typéw budownictwa i krajobrazu charakterystycznego dla
miast bogatych krajow Europy czy Ameryki, lokalne wtadze chiniskich metropolii
chca przyciagnaé¢ nowych mieszkancow na przedmiescia (Shen, Wu, 2012).

Interpretujac wspolczesng popularnos¢ replik krajobrazowych, nalezy odnies¢
sie do sposobu pojmowania kopiowania w Chinach. Imitacja moze stanowic
zrodlo kreatywnosci, forme inspiracji, stymulujaca nowe pomysty i innowacyjne
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rozwiazania. Kopie zachodnich miast moga stanowi¢ wiec zrodto inwengji. Jak poda-
je B. Bosker (2013), chinscy urzednicy zwiazani z takimi inwestycjami uwazaja, ze
dzigki kopiowaniu modeli zachodnich Chiny zyskuja doswiadczenie i wiedze¢ na
temat budownictwa i zasad projektowania, co pozwala im na szybszy postep w tej
dziedzinie. Budowa réznych typoéw miast, kazdego w indywidualnym stylu, pozwa-
la im czerpa¢ wiedze od innych narodéw, co w przysziosci ma stuzy¢ im do wypra-
cowania wlasnego modelu wysokiej jakosci planowania przestrzennego i budownic-
twa o wysokim poziomie wydajnosci. Z drugiej strony, nasladownictwo i kopiowa-
nie w sferze architektury i urbanistyki prowadzone jest przez wtadze chinskie bez
refleksji i odczytania specyficznego kodu i tradycji miejsca (Kucharzewska, 2015).

Wspotczesne repliki krajobrazowe maja dla Chinczykdw réwniez znaczenie
symboliczne. Kopie krajobrazow zachodnich miast sq doceniane przez Chinczykow
nie jako pomnik osiagnie¢ i postepu Zachodu, ale przede wszystkim jako pomnik
potegi Chin. Tak jak chifiscy wladcy manifestowali dawniej swojq potege budujac
repliki obcych obiektéw na terenie swoich rezydencji, tak wspolczesne repliki krajo-
brazdéw miast zachodnich pokazujq potege Chin, ich bogactwo i techniczne mozliwo-
éci. Zaden inny naréd nie skopiowat tyle, w takim tempie i na taka skale, czerpiac
jednoczesnie z kultur tak odlegtych od wtasnej. Kopie krajobrazowe maja pokazac,
ze Chinczycy nie tylko posiedli zachodnie technologie, ale tez moga replikowac
zachodnig architekture i cale krajobrazy. Moga mie¢ , na wlasnos¢” Zachdd u siebie,
nie muszac nawet tam jechac¢ (Bosker, 2013). Kopie krajobrazéw zachodnich miast
pelnia tez funkcje symbolu rownorzednej pozycji ekonomicznej, spotecznej i kultu-
rowej z najwigekszymi konkurentami z Zachodu.

KOPIE KRAJOBRAZOWE W TRADYCJI KREGU CYWILIZACJI ZACHODNIE]

Duzy wplyw na rozpowszechnienie zjawiska kopiowania krajobrazu, badz jego
elementéw w Europie mialy podréze i rozwdj turystyki. Poczatki rozwoju turystyki
zwigzane sa z powszechng w epoce O$wiecenia moda na tzw. Grand Tour, czyli
wielka podréz po Europie, ktora stanowita niezbedny element ksztatcenia miodych
arystokratow. W trakcie podrdzy obowigzkowo odwiedzano miasta uwazane za
gléwne owczesne centra kulturalne, takie jak Paryz, Wenecja, Florencja, Rzym czy
Neapol wraz z odkrytymi Pompejami (Kosiacka-Beck, 2009). Osiemnastowieczne
podréze Grand Tour, podejmowane gltownie przez mlodych przedstawicieli wyz-
szych klas spotecznych, przyczynily si¢ do wzbudzenia powszechnego zaintereso-
wania i podziwu dla wloskiego krajobrazu, przesigknietego tradycjami antycznymi
(Majdecki, 2008). Powszechne stalo si¢ kolekcjonowanie pamiatek starozytnych,
w ktdre zaopatrywano sie podczas podrozy w specjalnie tworzonych sieciach wto-
skich sklepikow, ktdére oferowaty antyczne dzieta sztuki i ich falsyfikaty. Kupowano
rowniez obrazy przedstawiajace wyidealizowana wizje krajobrazu wiloskiego m.in.
artystow takich jak Claude Lorrain i Nicolas Poussin (Kosiacka-Beck, 2009). Obrazy
te wzbudzaly cheé przeniesienia wloskiego krajobrazu w trojwymiarowy swiat
ogrodu (Kosiacka, 2004). Wraz z moda na kolekcjonowanie pamiatek starozytnych,
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pojawila si¢ moda na wystawianie w prywatnych posiadiosciach ogrodowych,
w odpowiednio zaaranzowanym otoczeniu krajobrazowym, replik greckich i rzym-
skich antycznych $wiatyn, akweduktéw czy tukéw, czesto w formie trwalej ruiny,
ktorym nadawano symboliczne znaczenie.

Szczegolnym przykltadem kopii krajobrazowych sa osiemnastowieczne ogrody
angielskie. Stanowily one czesto wyidealizowana imitacje antycznego wloskiego
krajobrazu. Powstajace w ogrodach imitacje krajobrazowe byty préba odtworzenia
popularnych widokéw zawierajacych wyrdzniki krajobrazu, czyli jego atrybuty
i podstawowe cechy, elementy wyrdzniajace (Nita, 2015), zaréwno o charakterze
architektonicznym jak i przyrodniczym, ktore mialy oddac¢ charakter podziwianych
pejzazy. Wzor wyksztalcony w krajobrazie srédziemnomorskim na réwniny potu-
dniowej Anglii przenoszono malujac najpierw widok z okreslonego punktu wido-
kowego i aranzujac jego uktad kompozycyjny na plaszczyznie obrazu, nastepnie
w zgodzie z wizja malarska ksztaltowano realng przestrzen, przeprowadzajac
niekiedy znaczace roboty ziemne a nawet przenoszac wsie (Rylke, 2002). Jednym
z pierwszych przykladow ogrodéw - kopii krajobrazowych, ktédry powstat pod
wplywem inspiracji wloskim krajobrazem i wyidealizowanym malarstwem krajobra-
zowym, jest Stourhead Garden w Wiltshire w Anglii, zalozony w latach 40. XVIII w.
Ogrod usytuowany zostat na obszarze plaskiej doliny, otoczonej wzgoérzami i stano-
wiacej rodzaj wnetrza krajobrazowego z jeziorem i stawami w $rodku, z zadrzewio-
nymi zboczami i licznymi budowlami ogrodowymi, jak Swiatynia Apolla, wzorowa-
na na starozytnej rzymskiej okragtej Swiatyni Wenus w Baalbek, czy pomniejszona
kopia rzymskiego Panteonu.

Takze w Polsce powstawaly podobne obiekty, gdzie w specjalnie zaaranzowane;j
scenerii krajobrazowej, nawiazujacej do wloskich pejzazy, umieszczano kopie archi-
tektoniczne budowli kojarzonych z wizerunkiem wloskiego krajobrazu. W roman-
tycznym parku w Pulawach, urzadzonym przez Izabele Czartoryska w latach 1790-
1831, wybudowano m.in. Swiatynie Sybilli wzorowang na $wiatyni Westy w Tivoli
(Majdecki, 2008). W parku w Arkadii koto Lowicza, zatozonym w 1778 r. przez
Helene Radziwiltowa, rozmaite budowle, takie jak akwedukt inspirowany architek-
tura wodociagdw rzymskich, kopia cyrku rzymskiego znajdujacego si¢ przy Via
Appia czy amfiteatr, wzorowany na planach i rysunkach teatru w Pompei, tworzyty
roznorodne kontrastowo zestawione sceny (Majdecki, 2008). Na terenie nieistniejgce-
go wspolczesnie sentymentalnego ogrodu na Powazkach w Warszawie, zatozonego
przez Izabele Czartoryska w 1771 r., wsrdd licznych scenerii, majacych wywotac
rozny nastrdj, znajdowaly sie¢ m.in. sztuczna ruina Luku Triumfalnego i amfiteatru
rzymskiego (Majdecki, 2008).

Interesujacym przykladem ilustrujacym zjawisko kopiowania krajobrazu pod
wplywem osiemnastowiecznych podrézy moze tez by¢ posiadtos¢ Biddulph Grange
Garden w Staffordshire w zachodniej Anglii, gdzie zaloZzono ogrod sktadajacy sie
z wnetrz o roznym charakterze, takich jak: ogréd wloski czy ogrdd chinski, w ktérym
umieszczono takze egzotyczne elementy jak piramida egipska (Kosiacka, 2004).
Ogrod stanowil swoista kolekcje pamiatek z podrézy Grand Tour.
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W XVIII w. popularna stala si¢ tez moda na kopiowanie motywoéw chinskich
w ogrodach europejskich. Inspirowanie si¢ chinskimi ogrodami byto widoczne
w wystawianiu roznego typu pawilondéw ogrodowych nawiazujacych do architektu-
ry chinskiej oraz w ksztaltowaniu otoczenia krajobrazowego tych budowli
np. w projektowaniu ukladu drog, ktére tworzyly gesta, nieregularng siatke
(Majdecki, 2008). Moda ta upowszechnita si¢ m.in. dzieki Williamowi Chambersowi,
ktory podrézujac po Chinach bezposrednio poznat tamtejsze ogrody. Nastepnie
wiedze swoja wykorzystywat przy urzadzaniu angielskich ogrodéw krajobrazo-
wych. Jego liczne publikacje stanowily tez rodzaj wzornikéw elementow ogrodo-
wych w stylu chinskim. Najbardziej znanym przykltadem ogrodu, w ktérym wyko-
rzystano chinskie motywy jest zalozenie w Kew w hrabstwie Surrey koto Londynu.

Z eseju o rozkoszach wyobrazni, J. Addisona, ktéry stanowi podstawe dla estety-
ki Oswiecenia, wynika, ze dla 6wczesnej kultury , wynalezienie wolnosci bylo zwia-
zane z odkryciem przezycia estetycznego” (Pierikos, 2001: 536). Przezycie estetyczne
wywotywaly nie tylko dziela sztuki, ale przede wszystkim rozmaite wznioste feno-
meny natury i historii, takie jak burze morskie i lawiny, wodospady, ruiny czy
olbrzymie monumenty, fenomeny ukazujace groze zgodnie z kategorig wzniostosci.
Wsrdd nich pojawia sie tez motyw wulkaniczny (Pierikos, 2001). Jego popularnosc¢
widoczna jest w tworczosci malarskiej poczawszy od potowy XVIII w. Szczegdlnie
czgsto podejmowanym tematem byta wizualizacja spektaklu wybuchu Wezuwiusza,
ukazywana z reguly w nocy, aby zwiekszy¢ jej site. Przezycie estetyczne wulkanu
ukazujg tez relacje z podrézy m.in. Juliana Ursyna Niemcewicza, opisujacego swoje
wrazenia z Etny, czy Jana Chrystiana Kamsetzera, podziwiajacego erupcje Stromboli.
Niezwykle popularne byty, wykonywane masowo przez Wtochow dla turystéw,
obrazy efektownego wybuchu lub dymiacego Wezuwiusza, ktdre staly si¢ popularna
pamiatka z podrdzy (Pierikos, 2001). Naturalny fenomen krajobrazu, jaki stanowila
erupcja wulkaniczna, wywieral tak silne wrazenie na odbiorcach, ze niektdérzy
zapragneli odtworzy¢ 6w spektakl. Przykladem realizacji takiego pragnienia jest
stworzenie repliki Wezuwiusza na terenie prywatnej rezydencji ksigcia Leopolda
III Friedricha Franza z Dessau w parku Worlitz. Niezwykia budowla ogrodowa
w formie sztucznej skaly zwanej ,Stein” powstata w latach 1791-1795. Sztuczny
wulkan potaczony byt z amfiteatrem i zlokalizowana przy skale tzw. Villa Hamilton,
mieszczacy artystyczne pamiatki z Kampanii i Sycylii. Villa, nazywana tez Pompeja-
num, byla tez pomnikiem Lorda Willama Hamiltona — badacza wulkanu, ktorego
dom znajdowat si¢ niedaleko prawdziwego Wezuwiusza. ,Stein” zostal zaprojekto-
wany jako wulkan wybuchajacy w nocy dla pelni efektu. Wewnatrz znajdowat sie
rodzaj pieca, w ktérym palono materialy wywotujace duzo dymu. Potoki lawy
z kolei imitowala zabarwiona woda z kaskady, pompowana tam specjalnie pod
cisnieniem (Pienkos, 2001).

W potowie XVIII w. upowszechnita si¢ moda na parki sentymentalne, ktore
J. Skalski (2009) okreslil jako rodzaj simulacrum krajobrazowego. Wraz z rozpo-
wszechnieniem nurtu arkadyjskiego, na terenie prywatnych posiadlosci zaczety po-
wstawacd tzw. ozdobne farmy, czyli obszary zaaranzowane na wzér wyidealizowanej

38



wiejskiej scenerii. Najbardziej znanym przykladem takiej imitacji krajobrazowej jest
Wioska Krdlowej w Petit Trianon Marii Antoniny, zbudowana na terenie Wersalu,
w ktorym wiejska scenerie tworzyto szereg matych budowli usytuowanych w wiek-
szosci wokdt jeziora takich jak: chaty, zagrody dla zwierzat, mtyn, mleczarnia czy
holendernia. Podobne imitacje wiejskiej scenerii zakladano tez w wielu innych
krajach Europy. W Polsce powstala m.in. wioska na wyspie otoczonej stawami
i kanalami w nieistniejacym dzis warszawskim ogrodzie na Powazkach.

W XIX w. w Europie rozpowszechnila si¢ tez fascynacja Szwajcaria i elementami
jej romantycznego krajobrazu wysokogorskiego (Piwkowski, 1998). Przyczynito sie
to do powstawania licznych aranzacji krajobrazowych, w ktoérych umieszczano
elementy tradycyjnej wiejskiej architektury szwajcarskiej. Polskimi przykladami
takich obiektow sa Domek Szwajcarski w parku w Putawach, Domek Helwecki
w ogrodzie na Mokotowie, czy Domek Szwajcarski w Arkadii koto Lowicza. Budy-
nek, wniesiony przed 1810 r. w Arkadii koo Lowicza, na zewnatrz utrzymany byt
w stylu ludowego budownictwa alpejskiego. Obejscie domku wypelnione bylo
sprzetem ogrodniczym, przebywaty w nim takze zwierzeta domowe. Poza obecno-
Scia stylizowanych form drewnianej zabudowy, nie réznito si¢ ono od podwodrza
chiopskiej zagrody (Piwkowski, 1998). Takie symulacra krajobrazowe stanowity
duza atrakcje dla odwiedzajacych posiadtos¢ gosci. Wzbudzaty podziw jako , wierne
kopie” oryginalnej architektury, a czesto rdwniez ze wzgledu na rozmach samego
przedsiewziecia. Arkadie w latach 1793-1834 odwiedzitlo wiele wybitnych postaci
epoki, m.in. Jan Ursyn Niemcewicz, ktorzy zamiescili swoje autografy i pochlebne
wpisy w ksigzce pamigtkowej. Wizerunek Arkadii utrwalili teZ w swoich utworach
znani poeci, ktorzy czesto osobiscie zwiedzali zatoZenie (Jean de Boufflers, Stanistaw
Trembecki, Ksiadz Piotr Celestyn Tyszynski) (Piwkowski, 1998).

Nowo powstate zalozenia krajobrazowe, szczegolnie angielskie, wyposazone
w rozmaite osobliwe pamiatki z podrdzy, wkrotce same staly sie atrakcjami tury-
stycznymi i byly chetnie odwiedzane przez podroznych z Europy, ktdrzy podziwiali
je jako oryginalne dzieta sztuki ogrodowej i architektury krajobrazu. Dowdd zainte-
resowania europejskich arystokratéw dzietami angielskiej sztuki ogrodowej stanowi
zachowana korespondencja, w ktdrej opisujg wrazenia z miejsc odwiedzanych pod-
czas podrozy. Przykladem jest korespondencja z zona podrozujacego po Anglii
w 1787 r. Stanistawa Kostki Potockiego (Majewska-Maszkowska, Jaroszewski, 1972).
Podczas swojego pobytu Potocki zapraszany byl czesto przez miejscowq arystokracje
do ich posiadtosci. Odwiedzit m.in. Blenheim i Stowe, nad ktérymi zachwyt wyrazat
w listach do Zzony (Kosiacka, 2004). Rowniez spektakle, takie jak wybuch Wezuwiu-
sza w parku Worlitz byly duza atrakgja (Pienkos, 2001).

Odwiedzanie w trakcie podrézy nowo zakladanych zalozen krajobrazowych
powodowato, ze takze same motywy ogrodowe zaczety by¢ kopiowane i powielane
w kolejnych zatozeniach krajobrazowych (np. popularny w Europie motyw wyspy
topolowej z pomnikiem wzorowanym na grobowcu Jeana-Jacquesa Rousseau
z Ermenonville zostat powielony m.in. w Worlitz, Arkadii koto Lowicza, Mokotowie,
Olesinie, czy Wilanowie).
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Analizujac znaczenie dwczesnych kopii krajobrazowych nalezy stwierdzic, ze
byly one wyrazem otwarcia dwczesnych Europejczykéw na dawne cywilizacje,
a takze inne kultury, ktore poznawano dzigki coraz popularniejszym podrozom.
Zatozenia krajobrazowe mialy rowniez wyraza¢ modna woweczas filozofie powrotu
do natury, gloszonego przez J.J. Rousseau i innych éwczesnych myslicieli (Piwocki,
1977) i powrotu do korzeni przesziosci. Parki angielskie, ktorych kompozycja miata
nasladowac naturalng przyrode, nazywane byty , prawdziwa naturg” (Piwocki, 1977).
N. Pevsner (2009) podkresla, ze zamilowanie do greckiej starozytnosci i pragnienie
doréwnania Hellenom sa charakterystyczne dla potowy XVIII w.

WSPOLCZESNE KOPIE KRAJOBRAZOWE W KREGU CYWILIZACJI
ZACHODNIE]

Zjawisko replikacji elementow lub fragmentow krajobrazu daje si¢ obserwowac
rowniez wspotczesnie. Na wzor osiemnastowiecznych Grand Tours, réwniez dzisiaj
podrdze wzbudzajq czesto pragnienie odtworzenia wspanialych zatozen architekto-
nicznych i podziwianych krajobrazéw. Interesujacym przykladem wspotczesnej
kopii krajobrazu na terenie prywatnej posiadiosci jest odtworzenie fragmentu krajo-
brazu Toskanii na pograniczu stanow Newada i Arizona przez lokalnego magnata
Francisa Bacona Juniora, zafascynowanego jej pejzazem od czasu swojej pierwszej
podrdzy do tego wloskiego regionu w 1944 r. Po Smierci zony, z pochodzenia Wtosz-
ki, z ktora wielokrotnie odwiedzat ukochang Toskanig, Bacon postanowit stworzy¢ dla
uczczenia jej pamieci wielkie mauzoleum w formie toskanskiego krajobrazu.

W krajobrazie Arizony na obszarze 30 ha powstata ,Steccaia”, kopia fragmentu
krajobrazu okolic Sieny. Przebudowa obejmowala usypanie sztucznych wzgodrz,
ktore upodobnily teren do malowniczych, pagérkowatych wiejskich krajobrazéow
Toskanii oraz odtworzenie jego charakterystycznych elementéw — doméw gospodar-
skich z biatego kamienia krytych czerwong dachdéwka, szpaleréw cyprysow, winnic,
pol oraz sadéw oliwnych. Na szczycie centralnie polozonego wzgodrza, zrekonstru-
owano dom przeniesiony z gospodarstwa Baconéw w Chianti. Za domem, usytu-
owano grob zmartej zony Bacona (Zagari, 2006).

Inny przyktad moze stanowi¢ zjawisko kopiowania ikon architektury, stanowia-
cych wyrézniki krajobrazu. Przykitadem jednej z najczesciej kopiowanych budowli
jest stynna Wieza Eiffla w Paryzu. Interesujacy przyklad kopii dzieta architektury
stanowi budynek AITSAS w Canberrze, bedacy czescia Australijskiego Muzeum
Narodowego, mieszczacy Instytut Aborygenéw. Budynek, pod wzgledem formy
i propordji jest doktadna replika Willi Savoye w Poissy pod Paryzem, zaprojektowa-
nej przez Le Corbusiera. Natomiast pod wzgledem kolorystyki elewacji stanowi jej
negatyw — w odroznieniu od stynnej biatej fasady oryginalu, australijska kopia ma
czarng fasade. Kopia willi zlokalizowana jest tez w odmiennym kontekscie krajobrazo-
wym. Stanowi czes¢ kompleksu muzeum, zaprojektowanego przez Howarda Raggatta,
ktdry jest serig zapozyczen i cytatow z kanonow wspotczesnej architektury (oprocz ko-
pii stynnej willi Le Corbusiera, w budynku wykorzystano m.in. pomniejszona kopie

40



Muzeum Historii Zydéw w Berlinie Daniela Liberskinda, czy nawigzania do gmachu
Opery w Sydney) (Stead, 2004). Muzeum, mimo, Ze jest serig zapozyczen i dostow-
nych cytatéw ze stynnych dziel wspotczesnej architektury, stanowi oryginalna
budowle i wyrdznik krajobrazu miasta. Jego forma architektoniczna stanowi tez
element przyciagajacy zwiedzajacych muzeum.

Wspolczesne kopie krajobrazowe, takie jak replika krajobrazu Toskanii stworzo-
na przez Francisa Bacona Juniora, s3 wynikiem indywidualnej fascynacji doswiad-
czonym pieknem pejzazu. Mozna jq uznac¢ za wspolczesny przyklad utrwalenia
pamigci miejsca (Zachariasz, 2012) poprzez odtworzenie na terenie prywatnej posia-
dlosci zachowanego w pamieci krajobrazu podziwianego podczas odbytych podrézy.

Historia architektury i ksztaltowania przestrzeni pokazuje, ze kopiowanie byto
dowodem uznania dla oryginalnego projektu i kunsztu autora pierwowzoru. Przy-
ktad stanowia europejskie barokowe rezydencje krolewskie i magnackie, wzorowane
na zatozeniu patacowo-ogrodowym Ludwika XIV w Wersalu. Przyktad kopii Willi
Savoye, wydaje si¢ wspodlczesnym przejawem uznania dla oryginalnego dziela
Le Corbusiera. Odmienne potraktowanie kolorystyki elewacji, przeznaczenie i kon-
tekst, w jakim umieszczono budowle (element kompleksu muzeum, stanowiacego
serie cytatow i zapozyczen z ikon architektury wspodtczesnej) sprawia, ze projekt ma
charakter tworczy i indywidualny, mimo, zZe jest zestawieniem wczesniejszych form
architektonicznych.

PODSUMOWANIE

Zjawisko kopiowania krajobrazu, badz jego elementéw kulturowych, np. obiek-
tow i zespoldw architektonicznych czy elementéw przyrodniczych jest zjawiskiem
powszechnym, charakterystycznym zaréwno dla cywilizacji chinskiej, jak i cywiliza-
¢ji zachodniej. Podejscie kulturowe do replikacji ksztalttowato sie¢ odmiennie w obu
kregach cywilizacyjnych. W kulturze chinskiej kunsztownie wykonanym kopiom
tradycyjnie przypisywano duza wartos¢. Zachodnia cywilizacja cenita wysoko
oryginalno$¢ dzieta. W czasach Imperium Chinskiego tworzenie kopii krajobrazo-
wych bylo wyrazem potegi i osiagnie¢ wladcodw. Dzisiejsze powszechnie tworzone
w Chinach repliki zachodnich miast-ikon wydaja si¢ kontynuacja tradycyjnego po-
dejscia kulturowego do kopii. Stanowia symbol potegi dzisiejszych Chin i pokaz ich
technicznych i ekonomicznych mozliwosci. Wspdtczesnie, celem budowy nowych
miast, ktore odtwarzaja charakter i klimat zachodnioeuropejskich wzorcéw jest row-
niez przyciagniecie mieszkaricow na przedmiescia oraz stworzenie nowych obsza-
row dla turystyki. Chinskie kopie, oprécz duplikatow ikon architektury i elementow
przyrodniczych (czesto w pomniejszonej skali), stanowiacych wyrdzniki odtwarza-
nych krajobrazéw, wyposazone sa w infrastrukture zwiazana z przemysitem
turystycznym — hotele, restauracje, bary i sklepy oferujace produkty analogiczne do
tych, ktdre mozna naby¢ w oryginalnych miastach. Sa przykitadem zaprojektowanej
i zbudowanej od podstaw atrakgi turystycznej. Kopie , Thames Town” z replika
Kosciota Chrystusa w Bristolu czy Paryza sa ulubionymi plenerami $lubnych sesji
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zdjeciowych. Do chiniskiego tzw. ,, Wschodniego Paryza” chetnie przyjezdzaja nowo-
zency, by zrobi¢ sobie zdjecia na tle gldéwnych paryskich zabytkéw architektury
(Bosker, 2013). Kopie krajobrazowe przyczyniaja sie tez czesto do promowania ory-
ginalnych destynacji turystycznych. Przykladem moze by¢ austriackie alpejskie mia-
steczko Hallstatt. Od czasu stworzenia jego chinskiej wersji znaczaco wzrosto zainte-
resowanie Chinczykow oryginalem i odnotowano wzrost liczby turystow z Chin,
ktorzy je odwiedzaja (Bosker, 2013). Dane statystyczne Amt der Oberdsterreichischen
Landesregierung pokazuja, ze od czasu realizacji chinskiej kopii liczba turystow
z Chin, przyjezdzajacych do austriackiego Hallstatt stale wzrasta. Najwigkszy wzrost
liczby turystow z Chin nastgpit w 2011 r., kiedy mieszkanicy Hallstatt i media dowie-
dzialy sig o istnieniu chinskiej kopii (w latach 2007-2010 liczba turystow utrzymywa-
fa si¢ na poziomie ok. 70000, w 2011 r. odnotowano 80000 turystow, ktérzy odwiedzi-
li miasteczko, w 2014 r. liczba ta przekroczyta 100000) (Wittek, 2015).

W kregu cywilizacji zachodniej tworzenie kopii krajobrazowych wynikato
z podziwu dla osiagniec¢ klasycznej sztuki i architektury starozytnej Gregji i Rzymu.
Wyrazem fascynacji klasyczng grecka sztuka i architektura byty kopie antycznych
Swiatyn wznoszone przez wilascicieli 6wczesnych parkow angielskich i ich nasla-
dowcow w Europie. Oprocz realizowania toposu Arkadii i antyku, odtwarzano
tez sentymentalny swiat rustykalnych wiosek oraz $redniowieczne, chinskie czy
mauretanskie sceny (Zachariasz, 2012).

Krajobrazy antyczne nasladowano w angielskich zatozeniach ogrodowych od
XVII w. Byly one préba odtworzenia poznanych podczas podrézy dziet architektury
badz twordéw natury, ktére wywarly na podrdéznikach odbywajacych Grand Tours
najsilniejsze wrazenie. Z czasem rozpowszechnita si¢ réwniez moda na kopiowanie
motywow wschodnich, szczegdlnie zaczerpnigtych z chinskich ogrodéw i architek-
tury. Wkrotce same zalozenia krajobrazowe, wzorowane na wyidealizowanych
wloskich krajobrazach czy egzotycznych ogrodach chinskich, staly sie atrakcjami
turystycznymi, chetnie odwiedzanymi i podziwianymi przez podréznikéw jako
oryginalne dzielo epoki. Réwniez wspodtczesnie powstajace kopie krajobrazowe,
stanowia urzeczywistnienie indywidualnych fascynacji wyjatkowym pejzazem.
W dzisiejszym krajobrazie coraz cze$ciej obserwowanym zjawiskiem jest tworzenie
nowych budynkéw, ktére inspirowane sa stynnymi dzietami architektury, wykorzy-
stuja kopie ich elementéw lub stanowig nawet ich dostowne cytaty. Odmienna funk-
cja i kontekst takiej repliki oraz intencjonalnie wprowadzone nowe elementy odrdz-
niajace ja od oryginatu sprawiaja, Ze jest ona postrzegana raczej jako hotd dla autora
oryginatu i uznanie jego wielkosci niz jako plagiat czy pastisz. Obiekty stanowigce
twdrcze wykorzystanie wczesniejszych, uznanych form architektonicznych, moga
sta¢ si¢ waznym elementem krajobrazu i atrakcja turystyczna. Potwierdza to przyto-
czony przyklad Australijskiego Muzeum Narodowego, ktoremu w 2005 i 2006 r.
przyznano nagrode dla Najwigkszej Atrakcji Turystycznej Australii. Muzeum bylo
tez w kolejnych pieciu latach (2003-2007) zwyciezca Canberra and Capital Region's
Tourism Award dla Najwigkszej Atrakgji Turystyczne;.
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